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Antonio Fernandez Alba, Estudios formales para

un edificio religioso en la muralla de Pamplona, en
FERNANDEZ ALBA, Antonio: La arquitectura de A.
Ferndndez Alba [catalogo de la exposicion]. Sevilla:
Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla, 1973, p. 59.







Guillerr azquez Consuegra, Cartel
de la exposicién La arquitectura de

A. Ferndndez Alba, Sevilla, Museo

de Arte Contemporaneo de Sevilla,
mayo-junio de 1973. Archivo del Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo




1. El catélogo se encuentra
disponible para su consulta
online en el Archivo Digital
de la Universidad Politéc-
nica de Madrid, aunque de
forma parcial, pues no reco-
ge los textos que se incluyen
en el presente articulo. Véa-
se: FERNANDEZ ALBA,
Antonio: La arquitectura de
A. Ferndndez Alba. Sevilla:
Museo de Arte Contempo-
raneo de Sevilla, 1973.

Antonio FernandezAlba
en el Museo de
Arte Contemporaneo

de Sevilla (1973).
Busqueda y recuperacion
de la poética del objeto
arquitectonico

JOSE MIGUEL SAMBUCETY RUEDA

El 25 de julio de 1970 se inauguraba el Museo de Arte Contemporaneo
de Sevilla, una institucién de nueva —y novedosa— creacion que venia
a acoger e impulsar institucionalmente el panorama artistico local.
Seria nombrado su primer director, por Florentino Pérez Embid y
con el encargo especifico de agitar la colmena, el atin estudiante de
arquitectura Victor Pérez Escolano.

En la primigenia sede del Museo de Arte Contemporaneo de Se-
villa, ubicada en la antigua iglesia del colegio jesuita de San Herme-
negildo, su director organizo, entre otras, exposiciones dedicadas al
escultor Alberto Sanchez, a las vanguardias italiana y espariola o la
primera exposicion espafiola —a nivel institucional— sobre el comic.
Tras dos afios de actividad, la sede del museo se trasladaba al edificio
de la antigua Cilla del Cabildo catedralicio, en la calle Santo Tomas,
donde permaneci6 hasta su cierre en 1997.

Fue en este emplazamiento cuando en 1973 la logica llevé a su di-
rector, Victor Pérez Escolano, a presentar su renuncia ante un cambio
de pensamiento institucional que limitaba la libertad que habia dado
sentido a su nombramiento. La tltima exposicién que comisario6 fue
la primera exposicion dedicada a la obra de un arquitecto, Antonio
Fernandez Alba.

Celebrada entre mayo y junio de 1973 en la sala principal del an-
tiguo edificio de la Cilla del Cabildo, la muestra presenté la produc-
cion del arquitecto salmantino Antonio Fernandez Alba (1927-2024)
a través de una cuidada seleccion de dibujos y maquetas. El proyecto
museografico, concebido por los también arquitectos Guillermo Vaz-
quez Consuegra y Gonzalo Diaz Recasens, se inspiraba directamente
en la obra del propio Fernandez Alba, creando un recorrido expositi-
vo donde los paneles actuaban como soporte del material y un grade-
rio permitia al visitante adoptar una posicién contemplativa activa.
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Una seleccion de obras, representadas por planos y dibujos (Fig. 1),
vertebra el discurso explicito de Fernandez Alba en torno a la resti-

tucion de la dimension poética inherente al objeto arquitectonico.

Este articulo rescata los textos que introducen el catalogo de la
exposicion,' que se reeditan en el presente numero de Varia en for-
mato facsimil, incorporando material adicional: unas palabras de
Victor Pérez Escolano que revisitan su texto mas de cincuenta afios
después y un reportaje fotografico inédito del montaje expositivo y
de las piezas presentadas.

Lareedicién de este catalogo (Fig. 2) no solo constituye un acto de
recuperacion documental de un episodio poco conocido en un mo-
mento crucial de la historia reciente de la arquitectura espafiola, sino
que surge como homenaje a la figura de Antonio Fernandez Alba (1927-
2024), una de las voces mas licidas y criticas de la arquitectura del si-
glo XX en Espafa. A su vez, esta publicacion permite reflexionar sobre
cémo una nueva generacion de arquitectos e intelectuales, entonces
emergente, comprendio y proyecto la figura de Fernandez Alba a través
de esta exposicion, subrayando su papel fundamental como referente
ético, estético y politico en el contexto de la Transicion espafola.
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Fig. 1. Antonio Fernandez Alba,
Planta y seccion del Memorial
(A la Resistencia), Tiinez, en
FERNANDEZ ALBA, Antonio:
La arquitectura de A. Ferndndez
Alba [catalogo de la exposicion].
Sevilla: Museo de Arte
Contemporéneo de Sevilla,
1973, p. 19

Fig. 2. Reproduccion facsimil
del catalogo de la exposicion
dedicada a Antonio Fernandez
Alba en el Museo de Arte
Contemporaneo de Sevilla en
1973.
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No creo que el trabajo de un profesional, que se
desarrolla en el campo del quehacer arquitectd-
nico, necesite de més argumentos que la realidad
que suscita el proyecto o la propla obra construida.
El hecho de ofrecerse de forma (ragmenm”a algu

nos de los de este quel
tal vez precise de estas breves amluctonns pmn
subrayar las circunstancias de su origen y su pos-
terior desarrollio. Este es el posible significado de
estas breves puntualizaciones a mis trabajos ex-
puestos en el Museo de Arte Contemporéneo de
Sevilla.

Su origen en relacién con las intencione:
situaciones de las vanguardias de los afos dol
1950-60. Intenciones que, en muchos aspectos de
la cultura arquitecténica de nuestro pals, intenta-
ron formalizar, aun sin pretenderlo, una AUTENTICA
CULTURA DE LA RECUPERACION. Cultura que lle-
vaba implicita el andlisis de la tradicién en su sen-
tido més genuino y menos retérico. Muchos de los
trabajos de aquella época, estaban resefiando que
la nueva propuesta arquitecténica que se pretende
construir estd Inscrita dentro de un contexto sim-
bélico ya verificado, y que esta circunstancia de
alguna manera lleva implicito un conocimiento de
la realidad. Muy alejadas, por no resefarlas de
prescritas, estaban en esta época las propuestas
¢ ideas que habfan significado el Movimiento Mo-
derno en el plano ideolégico de la nueva arquitec
tura. Dentro de estos esquemas se movian las pri-
meras propuestas de estos trabajos iniclales. La
nueva Sede de la Caja de Ahorros de Sevilla, en
concurso convocado en 1957, recogia en un inci-
plente y apresurado organicismo, la temdtica de
una arquitectura por entonces mds generosa, que la
racionalidad de la estricta funcién. El edificio nace
en un medio, y ha de tener un respeto para con la
memoria de la cludad, patrimonio de la comunidad.
Esta propuesta intentaba significar, de nuevo, la
calle elevada a espacio de relaciones pablicas, di-
ferencidindola de ser coto de aparcamiento de
intereses privados.

PROYECTOS EXPUESTOS

Casa de la Cultura. Vitorle.
Edificio para una pequefia comunidad de Carmelitas.
Pamplona.

Edificio Cultural y Comerclal. Burgos.
Centro Cultursl Universitario. Vitoria.
Centro Social y Parroquial. Salamanca.

Banco de Bilbao. Madrid.
Unidn Industrial Bancaria. Madrid.

w

>

Edificio Soclal y Comercial de la Caja de Ahorros
Sevilla
Coleglo Mayor de Oviedo. Salsmanca.

@

Palacio do Congresos y Exposiciones. Madrid
Ayuntamiento de Amsterdam.

@

Forla do Muestras de Asturias. Gijdn.

-

Carmelo do Sen José. Salamanca.

-

Coleglo Monfort. Loeches.
Monasterio de la Purisima Concepcién. Salamanca.

°

Instituto Psicopedagdgico Les Samuels. Oise.
Coleglo Espafiol. Bogotd.

10 Ordenacién de una Plaza de Salamanca en Homenaje
@ Miguel de Unamuno.
Conjunto Polideportivo y Turistico. Valcarios.
Unidad Auténoma para el Hospital de Santlago. Vitorla.

Unidad Residencial en Paseo de Cervantes. Vitoria.
Casaostudio para el compositor Luis de Pablo.
Prototipos de chalets para los slrededores de Madrid.

12 Poblado para la Central Nuclear de Zorita.
Unidedes Soclales do Emergencia.
Vivienda unifemilier en Puerta de Hierro. Madrid

Hotel Mar Pdnico. Ibiza.
Bibloteca para ol Instituto de Cultura Hispénice.
Madrid.

Los espacios para una dindmica escolar, Intenta-
rien posteriormente manifestar esta cultura de re
cuperacion, a través de la escala, la secuencia de
espacios, la unidad del material. El Colegio Nues-
tra Sefiora Santa Marfa, Intentaba expresar un
espacio fécil de lectura, para el mundo enriquecido
del nifo. Espacios neutrales, que ordenaran una
estructura bdsica para la pedagogia escolar, pero
que no condiclonaran ni limitaran las posibilidades
del cambio.

Este trabajo junto con una serie de concursos,
Ordenacién de un recinto en la cludad de Tanez,
Concurso para una Iiglesia en Cuenca, Convento
del Rollo en Salamanca, Poblado rural en Cerralba
(Mélaga), ordenaban mi convencimiento de que
la funcién dA.I arquitecto, al menos en sus princi
pios, no estd en encontrar imégenes nuevas, apre-
tadas de novedad o de ficcién, sino en proceder
a ordenar los codigos seleccionados, reducir el
pensamiento a una medida lo més precisa posible.
Acotar el proceso de la arquitectura como una
secuencia de relaciones y no de Imdgenes, apren
der en clerto sentido a expresar més que inventar.
El desarrollo posterior de estos trabajos (1960-67),
logrardn acercar mi campo de Interés hacia una
RACIONALIZACION DE LA FORMA. Esta 8!(uBC‘0"
llevaba , un de la d ana-
litica del hecho arquitecténico, para descubrir los
aspectos Inéditos de su discurso, desde aquellos
apartados que ofrecian sus recursos formales. Asig-
nar a la forma arquitectonica un valor estético o
su traduccion simbdlica parecn.m fronteras dema-
slado limitad El raci contro-
lar, por medio de su normativa funcional, cualquier
gesto arquitecténico. La Ideologia burguesa forma-
lizaba todo contenido arquitecténico y los arqui-
tectos que de alguna manera hablamos buceado
en las ilusionadas ruinas del liberalismo, se nos
hacian presentes los Gltimos rescoldos del Estilo
Internacional. Para unos la Forma se hacla experi-
mental, para otros adquirfa una dimensién tedrica,
quedaban algunos, muy pocos, para los cuales la
Forma, obtendria el valor de una praxis futurible,
Reductos casl todos de la revolucién romdntica,
tan adicta a formalizar la ambigledad.




De este perfodo y sin precision cronol6gica, apare-
cen implicitos estos presupuestos en los antepro-
yectos de Ia Feria de Muestras de Asturias, un

P de ord: del paisaje
en los valles de ancarlos Navarra, un centro de
pedagogia experimental en los alrededores de
Qise, Paris, el pequeno Centro universitario y la
ampliacién de una unidad hospitalaria en Vitoria,
concurso para el Ayuntamiento de Amsterdam, y
la construccion del Colegio Monfort en Loeches.
Experiencias todas ellas de base muy artesanal,
cargadas de un rigor en la elaboracion del dis-
curso arquitecténico que Intentaba construir todos
sus pasos, como apuntes incipientes para una ac-
cién arquitecténica, que esperan la posibilidad de
que la teoria pueda transformar en algin sentido
la realidad. En definitiva eran gestos de blsqueda
y recuperacion de la poética del objeto-arquitec-
tbnico.

Estos procesos suelen desembocar en formas car-
gadas de un alto grado expresionista, no exentos
de acentos r ; 80N casi una r con-
da por las d das de las /!
canicistas, suscitadas por el culto a la funclbn El
concepto de lo Gtil, durante este periodo, era asu-
mido por la cultura burguesa, fundsmemalmeme
pea, para y la In-
ar que d b ia a
una pmxls basicamente antisocial, de cuyos resul-
tados son ejemplo el desajuste amblental que
sufrimos.

La necesidad de legitimar el campo cultural es un
fenémeno sentido desde finales de la década de
los sesenta; esta legitimidad cultural lleva impli-
cito un abandono, o al menos cierta renuncia a la
ortodoxia formal funcional, y una reduccién del
fenémeno que pudo significar la Cultura de Recu-
peracion en el periodo anterior. El proyecto, para
que tenga sentido, ha de estar ligado a los proce-
sos del pensamumo esta relacn(m amplia de for-
ma enr a las bilid de la
tura y la capacldad dal arquitecto.

q

El proceso de legitimar un campo cultural lleva
Implicito una vinculacién al entorno. El nuestro
vive sobrepuesto en una moral agrario-industrial

Asi considero, aun tirando piedras a mi tejado cri-
tico, que sobra aqui la critica. Lo que importa en
cambio es el contento de la arquitectura de Fer-
néndez Alba, que es, ahora lo vemosg, cosa que se
podria muy bien designar de «arquitectura de con-
tentamiento=. No sé si desde el punto de vista cri-
tico el calificativo vale, pero es igual, puesto que
vale para mi. Quizé venga ello a sngmhcar que el
de esta

no por azar, con la presencia de Femandez Alba
en la i de una de

espanoles a los que se lca podria aplicar cada cual
a su aire, tal ar en

y con no pocos fragmentos de procesos culturales

no e Esta cir nos sitGa ante
el hecho arquitecténico, con una gran decepcién.
¢Para qué se hace la arquitectura?, y ;C6mo se ha-
ce esta arquitectura? Algunos de estos Gltimos pen-

i i bras lizadas, aqui
expuestos, reflejan esta optica concentrada y dis-
persa de la cultura arquitecténica actual, que tien-
de a un disefio entre ambiguo y complejo, utépico
y real, ecléctico y significativo, enciclopédico y cul-
turalista, metodolégico y de prognosis formal. Un
gran vacio parece llenar no sélo las péginas de las
revistas especializadas, sino el disefio de la reall-
dad espacial, quizés porque el arquitecto cons-
ciente no acierte a enunclar sus propuestas forma-
lizadoras, entre las necesidades reales y las de-
mandas fortuitas. ;Se puede hoy proyectar una
arquitectura liberada de significados?, tal vez se
tendria que respondar sl la arquitectura tiene
razén de sin un ido signifi

ANTONIO FERNANDEZ ALBA
Sevilla, Mayo 1973

vida, en donde tan importante lugar ocupa la ar-
quitectura. Que sl tal lugar no ocupa la arquitec-
tura, de nada valdré ella, por inoperante. Pero éste
©s suceso que no cuenta en lo que se refiere a la
inventiva de Ferndndez Alba, sino que lo que cuen-
ta es precisamente su capacidad operativa, por
cuyos aclertos la arquitectura se integra a la vida
y. por ella, a la poética del arte, a su misterio, que
no necesita ser tanto explicado por la critica cuan-
to intuitiva y poéticamente interpretado por nos-
otros. La arquitectura, figura de vida, instrumento
de recreacién poética: a esto llego, después de
darle cien vueltas, puesta mi atencién en la ar-

donde se confunde lo que es de

y de moral, auna la
técnica y la virtud —ya Bergson hablaba, pensando
a lo mejor arquitecténicamente, de una «ética geo-
métricas, de una «ética matemdticas—, que es
también, pensando en mi amigo, el paso dltimo
dado por la nueva arquitectura nacional hacia su
esplendor.

Por lo demés, en Ferndndez Alba se puede expli-
car la figura de su inventiva como una manera sig-
naria de su propia sangre de arquitecto. Su per-
sona es aqui reconocible y, por ello, su autoridad
admitida. Pero a mi la figura que més me Importa
—que més me Impresiona— de su arquitectura,
es la de sus de in-

timidad, por 1o bien que me muevo en ellos, por
lo bien que en ellos respiro, pensando, como yo
pienso, que la mayor autoridad de la arquitectura
es una autoridad respiratoria. Esta ya no es cues-
tién que se explique con palabras, puesto que per-
tenece a lo que llamaria Gaston Bachelard «poé-
tica del espacios, que es en aiquitectura, quizé por
su naturalidad e infrecuencia, como un milagro,
con lo cual volvemos a puntos ya sefalados en
esta informacién y por los que con tanto agrado
me muevo. Ferndndez Alba, entendido como orga-
nizador de espacios de intimidad: eso es; un ar-
quitecto humanista que piensa como hombre en
el hombre wwdov de ospamos aunque sean de
suefio, poética-
mente apuntada su exlgenc:a y recreacion de vida,
Un artista, como tal entendido de siempre por mi
y como tal incorporado a mis informes en cuanto
el arte, se me declara como una reflexién de la

a de Antonio Fernéndez Alba. No sé yo
si tal estimacién vale para los demés, pero si vale,
y mucho, para mi.

JOSE DE CASTRO ARINES




LA POETICA DE ANTONIO FERNANDEZ ALBA

Me place hablar de Antonio Ferndndez Alba y de
su arquitectura. Es tal placer causado, por una
banda, por la amistad que me une al arquitecto;
por otra, por la jerarquia de su propla arquitectu-
ra. Y he de decir que la amistad tiene aqui un ori-
gen arquitecténico, puesto que ella nacié, no re-
cuerdo ya bien, si cuando estaba a punto da con-

él se activa; por la sencillez con que he podido
entenderlo y placerme en él, que viene a ser, creo
yo, uno de los aciertos mayores, no sélo de la ar-
quitectura de Fernandez Alba, sino de la general
arquitectura, por lo cual se viene a saber que cuan-
do esta inventiva complicada de la arquitectura
se nos vuelve sencilla y comunicativa en sus
aciertos de gobierno, la llamada Informacién y
critica de arquitectura sobra, puesto que la arqui-
tectura entra por los ojos, se incorpora sin mdés
trabajos pesquisitivos a nuestra recreacién con-
templativa como hace, por ejemplo, la llamada ar-

cluir Ferndndez Alba sus d de ar

ra o sl cuando su titulo acababa de ser estrenado.
Creo recordar que por aquellos dias intervinimos
Ferndndez Alba y yo en una exposicién organizada
en Madrid sobre arquitectura finlandesa; Ferndn-
dez Alba como pr dor, yo como dor in-
formativo.

De entonces a hoy ha seguido su inventiva de ar-
quitecto, la he comentado pdblicamente. En més
de un r la he a mis al ;en
més de un momento se la he obligado a explicar
para muchas gentes curiosas de nuestra arquitec-
tura al propio Ferndndez Alba. Y es curioso que
mi incorporacién pablica a la critica de arquitectu-
ra nace al tiempo de mi amistad con Ferndndez Al-
ba, y hasta es posible —soy incapaz de archivar
y ordenar cronolégicamente mis escritos— que en-
tre mis primeras criticas arquitecténicas estén las
de Fernandez Alba, significando de tal modo la im-
portancia que su inventiva de arquitecto ha tenido
en mi inventiva de critico de la arquitectura.

Me precio asi de ser un buen conocedor de sus
criaturas arquitecténicas, de sus escritos, de sus
pensamientos de arte, de sus ideaciones de vida,
pero no me voy a ocupar shora de tales cosas en
lo particular, sino en cuanto ellas me recuerdan lo
que Ferndndez Alba tiene de humanista, de un
nuevo sentimiento del humanismo, que es una
cuestién con mil filos y por la que Ferndndez Alba
se mueve con extremada firmeza y muy eficiente
seguridad de arquitecto y pensador de la arquitec-
tura, tal como en todo su quehacer de arquitecto,
que tantas veces me ha sobrecogido por la direc-
clén, inclinacién, asentamiento y confianza con que

LA ARQUITECTURA DE A. F. ALBA EN EL MUSEO

«Ante todo el museo debe llegar a ser un puente
sobre el abismo que existe entre el arte y nuestra
*vida industrials. Estas palabras de Alexander Dor-
ner nos conducen, junto a todo su locluo cuorpo
de pleno
sentido de la presencia do la Avqultoclurl de An-
tonio Fernéndez Alba en el Museo de Arte Con-
temporéneo de Sevilla.

iPuede un Museo reducir su cometido a conser-
var, estudiar y mostrar una coleccién de objetos,
de objetos artisticos contemporéneos en este ca-
s0? Estamos convencidos de que dicha tarea, de-
nominador comdn a todo Museo, es de la mayor
importancia, mas jcon qué sentido ha de ir im-
buida?, ;qué diferencial ha de alumbrarla para que
la obra artistica mantenga su vigor conceptual sin
contradecir los la

el dinamismo, en fin, los valores de la wcldn co
tidiana?

De una parte es el mismo Dorner quien nos res-
ponde: «el museo deberfa aprender a extraer una
nueva energia dindmica de los objetos artisticos
del pasados. Pero en un Museo de Arte Contem-
poréneo tal sentido se matiza en razén a que sus
«objetos artisticos del pasado» son de ayer mis-
mo, mas no por ello dejan de ser acaecidos, méxi-
me en época de un acolorada progwslén do ls:

profunda solera, pero alejada por doconu de afios
de la vanguardia, el juiclo se suspende, no cabe
hablar de ayer cuando tales sucesos acaecieron, si,
pero lejos, tan lejos a veces, que para una mayoria
no acaecieron nunca. Se suma esta variante del
problema a la vertiente del otro papel vital del Mu-
seo Contemporédneo: su participacién en la elabo-
racion cotidiana del hoy, pasar a la accién.

La p de Antonio F dez Alba en el Mu-
seo Lquo sentido encierra?, pues ;no es en clerto
modo abstraer de la cotidianeidad, helar en taja-
das, embalsamar algo que sélo tiene sentido en su

a «sin a = la a demé-
tica, la arquitectura del pueblo, la arquitectura
popular, que de tantos aciertos que ha acumulado
a fuerza de aflos y experiencias, vale ella sin
explicaciones criticas, que es sin duda su mejor
y mayor acierto.

Asi, en cierto modo, la inventiva de Fernéndez
Alba, en lo que cabe, puesto que es ella una ar-
quitectura «con= arquitecto, pero que a fuerza de
su saber de lo que es la arquitectura, llega uno
a olvidarse en ella de su mecénica, para gozarse
enteramente en su poética. Esa es la virtud de
este amigo mio, capaz de recrear el nimero puro
en las auras poéticas, haciendo que la estructura
sea estructura, y el muro, muro, y el espaclo, es-
pacio, y la cubierta, cubierta, y el aire que se res-
pira, aire, verdadera y arquitecténicamente vivi-
ble y respirable, por lo que tales cosas tienen obli-
gadamente de précticas y por lo que ellas tienen
obligadamente de poéticas. Lo que sucede es que
las méds de las veces solemos anteponer en arqui-
tectura la complicacion del nimero y el trampan-
tojo de la filosofia constructiva a Ja sencillez de
su poesia y asi nos va. Para Ferndndez Alba, a mi
entender, lo respirable, lo vivible del nGmero, esté
alimentado de poesia, pero no poesia al modo,
por ejemplo, de don Luis de Géngora y Argote
—que, por lo demds, tanto me place—, sino mejor
al modo de don Antonio Machado y Alvarez, que
tiene aromas de la tierra y huele a tomillo, a jara,
a heno, a sembradura, en donde la perfeccion ma-
ravilla por su naturalidad, como si las cosas fue-
sen como son por ser su mejor modo de entendi-
miento y placer para nosotros,

lugar, en la realidad fisica de la ciudad, del en-
torno del hombre transformado por él mismo para
su uso (o abuso) y provecho?

Asl seria si se pretendiera sustituir a esa arqui-
tectura por su La
esté en su lugar, y Gnicamente en 6| posee sentido.

Mas lo que ol Museo pmondo es, proclumonto
apoyar tal Primero una ar-
quitectura, que tal es un montaje museogréfico, y
en ella presentando un discurso visual en apoyo
del sentido de uso de la obra de arquitectura.

La arquitectura en el Museo no se sitGa en el plano
de la lectura distraida que es caracteristica de la
relacién entre el pablico genérico y ella. Ese con-
tacto superficlal cotidiano del usuario medio de
cualquier urbe no es el que el Museo ofrece, aun-
que es precisamente en el que Intenta Inserirse;
pues, como dice Walter Benjamin, «de las cons-
trucciones se goza bajo un doble aspecto: a través
del uso y a través de la percepciéns, y si el uso
de ln amultoctur. es fruto de la forma colectiva

| de vida, la p por la via de
|I atenta observacion, se inserta en los procesos
educativos.

El valor didéctico de la exposicién se sitda pues
a dos niveles, en el que udcofroee ala mlnom
de

base en las cl.vn profesionales de Fomlndax
Alba, y, lo que es fundamental, el que pueda con-
ducir a una elevacién de las tareas cotidianas co-
munes «en» la arquitectura, mediante la eleva-
cién del gudo de percepcién distraida fruto de la
Illamada atencién a la conumbfo que a todos
h con esta

Y para ello, entre toda la produccién arquitecténica
de estos dias, no es desacertado presentar la de
Antonio Ferné Alba de
lidad en la insercién cotidiana.

Toda obra d
se adscribe a una actitud cultural, ofroce una vi-
sion del mundo, da un programa de construccién
S:I ambiente del hombre. Luego, en quince lMl




a cabe o enrique-
cidos y contrastados cada uno de los parémetros
Indicados.

La tarea de Alba, no sélo sus obras realizadas y
sus propuestas que en el papel quedaron, sino
también sus multiples escritos y su vocacional
trabajo docente, son ejemplo constante de actitud
comprometida con una Idea de progreso en el pro-
ceso de la cultura contemporénea espafiola.

Alba no descuida ni un momento su visién global
del campo histérico. La lonslén entre propuestas
y las co del sistema
que estructuran las realidades en las que operar,
y de las cuales el arquitecto viene afectado en tal
medida que dificilmente logra evadirla sin aban-
dono, y no digamos incidir en ellas criticamente
de forma operativa, es la apretada vigilia en la que
se ubica el compromiso de Ferndndez Alba, con
resultados que a la vista estdn.

Sus obras y proyectos, de los que la presente ex-

es una sel iva, muestran
la ocupacién de Alba por las lemﬁllcas de mayor
incidencia vital, privada y colectiva: la vivienda,
los edificios escolares y culturales, los centros ci-
vicos y las unidades urb.‘m:xs ¥, por qué no, los edi-
ficios reli con notor satis-
factorios. Y slempre, en todo momento, y con am-
plio acierto, incidiendo o intentando Incidir, no sélo
sobre los niveles formales, tanto de la obra cons-
truida como del campo gréfico del dibujo y del pro-
yecto, sino que también, y con particular ahinco,
en las proposiciones programéticas de sus pro-
yectos, a los que se pretende cargar de un nuevo,
crecido o reencontrado —segun los casos— valor
de uso, de hébito, de cotidianeldad, de historia en
definitiva

Los problemas de relacién «entre los sistemas fi-
sicos y los sociol6gico-culturaless, la exigencla de
una legitimacién del campo cultural, son fuente
de preocupacién para una accién arquitecténica
que pretenda existir dentro de unos mérgenes de
validez histérica.

Como contrapartida a la inevitable utilizacién del
arquitecto que légicamente en Alba no puede dejar

vez més solos. Es a estos interrogantes a los que
la arquitectura auténtica de nuestro tiempo debe
aportar razones vélidas. Es a esta demanda de
la verdad a la que corresponden ya las propues-
tas de Fernéndez Alba.

Pero las contradicciones de nuestra época no exis-
ten sélo en el seno de un planteamiento opuesto
También en nuestro campo se confunden a menu-
do la funcién pablica dc la arqmteclurn con su po-
. Extraiia au intole-
rable que debemos ﬂbsolulameme evitar. La arqul-
tectura que preconizamos debe poder crecer y flo-
recer en la més completa independencia y recibir
apoyo nacional bajo la forma de una ayuda del Es-
tado no condicionada a ningln tipo de ideologia. La
arquitectura progresista y creadora, tal como la
concebimos y nos la presenta con su fuerte perso-
nalidad Ferndndez Alba, no se identifica més que
con la inventiva razonada (en cuanto que Intultiva-
mente imaginada) al servicio del hombre y de la
belleza de la que tiene derecho a rodearse.

Quizés se nos puede refutar que los movimientos
sistemdticos no comprometen mas que a funcio-
narios Pero es p te esto lo que
queremos apartar de nuestros principios, la arqui-
tectura debe poder traducir, por el camino de la
perfeccién, de la concordancia y de la serenidad,
una histérica, ¢ y

Cuando se conocen las dificiles condiciones de
trabajo de los arquitectos innovadores y los ar-
duos problemas que encuentra su ensefianza, uno
se asombra cada vez més de que hayan logrado
combatir el absurdo, constituyendo, plasticamente,
fisicamente, estructural y constructivamente un
cuerpo imaginado y pensado, no persiguiendo més
que la caida de lo inactual y no la de las institu-
clones que viven en la virll espera de la metamor-
fosis, en la atmésfera mégica de un arte de anti-
cipacion

En los dmbitos transformados por el extraordina-
rio fenémeno de convergencia hacia lo real, donde
el arquitecto inventor recrea sin cansancio los ele-
mentos eternos de una légica a menudo subyacen-
te o abandonada, se evidencian unas lineas direc

excepcionalmente de producirse, si bien de forma
limitada, como cabe deducir de su relacién de
obras y proyectos y observar lo que no se realizd,
entiendo que en él se produce un inteligente uso
en profundo de los instrumentos que la propia
cultura burguesa ha elaborado. Y en ese sentido,
me atreveria a intuir que en las més recientes po-
siciones conceptuales de Alba se observa una cla-
ra inclinacién a utilizar su propia arquitectura como
Instrumento critico, sl blen con la permanente
evocacion, si no presencia, de los instrumentos,
los medios, las cualidades del objeto como capaz
de experiencia auténoma

Valga por tanto la arquitectura de Fernéndez Alba
para corroborar nuestra creencia, que tan entusias-
mantemente nos ha demostrado critico tan compro-
metido y militante como Tafuri, de que «no se pue-
de «anticipar» una arquitectura de clase (una ar-
quitectura «para una socledad liberadas), sino que
s6lo es posible introducir una critica de clase a la
arquitecturas

Para nuestra retraida cultura arquitectdnica sevi-
llana, desviada o nimia formalmente, varia de con
tenidos, incapaz de responder adecuadamente a
las alucinantes directrices y estorsiones del anti-
histérico y antisevillano pseudosevillanismo, mos-
trando la decrepitud, Incluso a nivel elitista, de
las dreas geogréficas auténticamente marginadas
del pais (entre las que Andalucia destaca, no sélo
@ niveles absolutos, sino también por lo que sig-
nifica el retroceso con relacién a lo que fuimos),
las obras de Alba muestran, aparte los juicios de
valor que pueden emitirse y sin ningin afén de
prepotencia, lo que podriamos llamar un avance
real, una via posible, a poco que se conjuguen ca-
pacidad creadora, capacidad cultural grupal y ca-
pacidad téctica de actuacion, siempre, claro estd,
que se desee llevarla a término sobre presupues-
tos operativos arquitecténicos, lo que no significa
dudar de la Jerarquia operativa extraarquitecténica
que en la mente de todos estd y en nuestra espe-
ranza permanece

VI(‘YOH PEREZ
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trices cuya repentina aparicién lleva la huella sen-
sible de nuevas articulaciones cuyo espiritu tiene
como corolario la estructuracién o reestructura-
cién de la ciudad del presente y del futuro, asi
como la coronacién espacial de su entorno

Formulada en el rigor de una actitud intransigente
y reformadora que nada tiene de obstinacién, sino
que tiene por principio generador la luz creadora
en toda su acepcién, la obra de Antonlo Fernéndez
Alba (a la que saludamos con entusiasmo y damos
el mayor valor) constituye una importante aporta-
cién a la Investigacién moderna, ya que se propo-
ne fundar una construccién orgénica que no que-
dard en una aventura gratuita o una interpretacién
indefinida de nuevos estilos, sino que mostrard el
destacado relleve de los hechos significativos,
afrontando en toda su amplitud y con una extre-
ma inteligencia, los temas vitales y armoniosos
de nuestra existencia, para encontrar los ritmos
normales y las dimensiones perdidas del hombre

ALBERTO SARTORIS

(Traduccién de Radl Chavarrl y Awdlisdors Cusresma)




PRESENCIA DE ANTONIO FERNANDEZ ALBA

Analizar las ideas tudiar los principlos, asomar
se a la arquitectura de Antonio Ferndndez Alba
que de ellos se desprende, es enfrentarse, sin am
bigliedades y en posicion mas dificil y més pe-
ligrosa, con los problemas acuciantes de la cludad
contemporénea. Es, igualmente, entrar en lo més
vivo de las nuevas teorias espaciales del urbanis-
mo a la imagi
nacion

No creo, segin esto, que una simple metodologia
racional y que sélo unos argumentos ecolégicos,
tecnolégicos, econdmicos y sociolégicos hayan po-
dido motivar en Ferndndez Alba su clara visién del
presente del futuro. Hay algo més. Ha distingui-
do las pulsacion estructurales de un conjunto
vital que ha determinado la necesidad material, es.
piritual y cultural de su intervencién. Intervencion
que va del campo de la inventiva al de la pléstica,
del ambito de la dinamizacion al de la construc
i6n

Ciertamente no es facil luchar ntra la segrega
cién o la delincuencia, tan generalizadas en las fa-
cultades creadoras a la hora de activar su libera:
ion. La tarea emprendida por Fernéndez Alba, no
obstante entrar plenamente en un medio de pro
ductividad eficiente, ha demostrado —a pesar de
todas las trabas que la condicionan— que es posi-
ble acentuar sabiamente los conceptos de libera
cion y d oridad a un tiempo.

En efecto, es indudable que las proposiciones de
su arquitectura (proyectos o realizaciones) se re-

anen en un todo y manifiestan en una especie
de energia que contiene un mundo completo. Afa-
damos, a propdsito de esto, que los hechos cum-
bres del arte y de la cle a no pueden alcanzar
se més que r este camino. Ha sido, es y serd
siempre asi.

Pero de esta esperanza, por muy apasionante que
sea, no consideraremos aqui més que las grandes
lineas de fuerza que unidas a las soluciones con-

cluyentes nos conducen a una cdlida exaltacién
del hoy.

En esta arquitectura y en la Interpretacion de lo
actual que pretende servir y favorecer, nada en-
mascara lo sutil, lo cotidiano y el sueio de mag-
nificencia de que esté hecha toda cludad que quie-
ra conquistarse civicamente. Esta realidad palpa-
le, es, en principlo, la existencia, en Ferndndez
Alba, de un impacto dindmico y sustancial, que
sobre los lentos procesos de sedimentacién del
pasado, pretende aportar estas formas funcionales,
poderosas y a veces monumental que son las
caracteristicas preeminentes de su contribucién a
la renovacién del arte de construir y de levantar
los complejos urbanos y rurales en sus diferentes
iniciativas.

Ademds, la ensefanza de Ferndndez Alba subraya
claramente que toda comunidad activa es también
un centro de vida intelectual donde la primacia
d expresion de la intimidad, indispensable pa-
ra el desarrollo del hombre en una sociedad en la
que el colectivismo no debe convertirse en escla-
vitud, tiende a alcanzar un papel cada vez més
natural. Esta particularidad que acompaia a su ar-
quitectura es muy significativa y esperanzadora
En algin sitio se ha dicho, muy imprudentemente,
que lo funcional es una invencién de nuestro siglo,
lo que no es exacto; y que es profundamente insu-
ficiente, lo cual lo es ain menos. A esto justa-
mente es a lo que intenta responder una arqui-
tectura y un urbanismo como el de Ferndndez Alba
que satisfacen a las aspiraciones del hombre, per
siguiendo con el funcionalismo mégico y humano
un estado del alma conciliador que Intere tanto
@ nuestro inconsciente como a nuestro entendi-
miento. Se trata, en esta idea, de un desenlace con-
certado, de un funcionalismo que esté no sélo a
la basqueda del orden y del equilibrio, sino igual
mente a la de la sorpresa y el descubrimiento.

Mientras que el progreso de nuestros conocimien:
tos lleva un ritmo acelerado, el de nuestras edifi-
caciones no va acorde con él. Y, al mismo tiempo,
nuestras creencias parecen a veces retroceder, Por
una parte tenemos la impresion de ser compren-
didos, pero por otra tememos encontrarnos cada




Figura 3. Antonio Fernandez Alba durante la
exposicion de su ponencia «Fuentes actuales del
pensamiento arquitecténico» en la Universidad
Internacional Menéndez y Pelayo, Santander,
1971. [Tercer Programa, n° 18, abril de 1972]

Figura 4. Victor Pérez Escolano durante su
ponencia «Fuentes actuales del pensamiento
arquitectonico» en la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo, Santander, 1971. [Tercer
Programa, n° 18, abril de 1972]
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Apostillas a

«La arquitectura
deA.F. Albaen
el Museo» (1973)

VICTOR PEREZ ESCOLANO

La exposicion de Antonio Fernandez Alba en el Museo de Arte Con-
temporaneo de Sevilla se celebro en el punto algido de su trayecto-
ria. En el curso titulado «Los limites del arte desde nuestra época»,
celebrado en septiembre de 1971 en la Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo de Santander, coincidimos entre los ponentes
Antonio Fernandez Albay yo. Su intervencion verso sobre las «Fuen-
tes actuales del pensamiento arquitectonico», y la mia se titul6 «El
nuevo museo» (Figs. 3 y 4). Ambas se recogieron en la revista Tercer
Programa, n° 18, abril de 1972. De ese encuentro surgio la eleccion
de la primera incursion en el campo activo de la arquitectura dentro
del propésito de apertura en el Museo de Arte Contemporaneo de
Sevilla, como «nuevo museo». Inaugurada el 29 de mayo de 1973 la
exposicion dedicada al arquitecto, con disefio de Guillermo Vazquez
Consuegray Gonzalo Diaz Recasens, se reunieron treinta obras y pro-
yectos, cuyos dibujos, como documentacion principal, integrarian el
catélogo, entre cuyos textos figuraba el mio, «La arquitectura de A. F.
Alba en el Museo», reproducido en la revista Nueva Forma (89/1973).

Tres referencias personales figuran en el texto. En primer lugar,
Alexander Dorner (1893-1957), nombrado en 1925 director del Lan-
desmuseum de Hannover. Referente del acceso en edad temprana a
la responsabilidad en un museo consolidado, frente a uno modesti-
simo y de nueva creacion, como fue mi caso. Su compromiso con el
arte contemporaneo se expres6 en la realizacion de la sala abstrac-
ta en 1925, con la participacion de El Lisitzky. En Estados Unidos
consolidd su prestigio como museologo e historiador del arte. Su
coetaneo, Walter Benjamin (1892-1940), no tuvo igual fortuna a la
hora de la diaspora del nacismo, encontrando la muerte en Portbou,
frontera franco-espafiola. Su texto «La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica» (edicién alemana 1936), alcanzé espe-
cial influencia en aquel momento. En 1972 se reeditd y se publicaron
traducciones, como la castellana recogida en el volumen Discursos
interrumpidos I (1972). Y Manfredo Tafuri (1935-1994), tras la lectura
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y resefia de Teorie e storia dell’architettura (1970) y, de reciente apari-
cién entonces, la edicidn castellana de «Para una critica de la ideolo-
gla arquitectonica» (Manfredo Tafuri, Massimo Cacciari, Francesco
Dal Co, De la vanguardia a la metrdpoli, 1972).

Después de un afio 1972 especial, 1973 ofrecié la cara y la cruz defini-
tiva. La exposicion sobre Antonio Fernandez Alba cerré nuestra etapa
al frente del Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla, promovido
por Florentino Pérez Embid, director general de Bellas Artes, y figura
clave dentro de la estructura del Ministerio de Educacion y Ciencia
de José Luis Villar Palasi entre 1968 y 1973. Se inaugur6 el 11 de mayo
de 1973. El 11 de junio, Julio Rodriguez Martinez sustituyo a Villar
Palasi. La capacidad de accion de Pérez Embid seria cercenada de
inmediato y, en consecuencia, cerradas las posibilidades de accion
para nosotros. El 13 de junio firmaba mi carta de dimision.

Sevilla, 1 de junio de 2025
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Pégina anterior y siguientes: Carlos Ortega,
Reportaje fotografico de la exposicion La
arquitectura de A. Ferndndez Alba, Sevilla,
1973. Archivo del Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo, Sevilla
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