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Una edicion
delVignola

en el México
del siglo XIX.
La aportacion
del arquitecto
francés Jean-
Arnould Léveil

FREDY OVANDO GRAJALES

INTRODUCCION

En 1960el historiador mexicano Manuel
Gonzalez Galvan publicé un texto de-
dicado a Carlos Zacarias Flores Garcia,
ingeniero de SanCristébal de Las Casas,
Chiapas(México), que vivi6 entre fi-
nalesdel siglo XIX y las primeras déca-
dasdel XX. El ingeniero Flores Garcia
fue canonizado por aquel texto como

el masimportante promotor dela ar-
quitectura neoclasicaen Chiapas.’

1.GONZALEZ GALVAN, Manuel: «Vignola en San
Cristébal de Las Casas»,Analesdel Instituto de
InvestigacionesEstéticas, Vol. VIII, n°29,1960,pp. 15-35.

Fig. 1.Ruina mayade Uxmal dibujada por Jean-Arnould
Léveil sobreun original de Frederick Catherwood.
Estetipo de dibujoseran publicadosregularmente en
L'UniversPittoresquede loshermanosFirmin-Didot
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En su escrito, Gonzalez Galvan especuld con el manual que pro-
porciond a Flores Garcia sus referentes iconograficos para las obras
que edifico en Chiapas, sefialando a Jean-Arnaud Léveil como el
«autor» del Vignola que usoé el ingeniero en San Cristobal. Esta afir-
macion dio origen a una investigacion en torno a Carlos Z. Flores
Garcia y su obra edificada, durante la cual se pudo confirmar, a
través de un documento manuscrito del propio Flores, que efectiva-
mente usé una edicion particular del Vignola de Léveil como la fuen-
te de referencia para la construccion de la que, a la postre, seria su
vivienda familiar y, por extension, al resto de sus obras en la ciudad.?

Ante los resultados obtenidos, posteriormente se desarrolld
otra investigacion, en este caso dedicada en exclusiva a la figura de
Jean-Arnaud Léveil, de quien —al contrario de lo que se suponia
inicialmente—, solo se encontraron datos muy breves y dispersos,
pero nada parecido a un ensayo biografico en extenso, ni mucho
menos un libro sobre el trabajo editorial que realizé. Contando
entonces con solo unos apuntes, se considerd oportuno reunir
estos datos y contextualizarlos con los acontecimientos de su épo-
ca para escribir este ensayo que aborda, fragmentariamente, la
vida y la obra de Jean-Arnould Léveil, particularmente en lo que
concierne a su trabajo editorial en torno al tratado de Vignola.

Tres referencias documentales fueron de gran utilidad para
empezar a perfilar al personaje. En primer lugar, el Dictionnaire
universel des contemporains, de Gustave Vapereau, publica-
do originalmente en 1858 por la Librairie Louis Hachette, con
al menos seis ediciones durante la segunda mitad del siglo X1X:
1858, 1861, 1865, 1870, 1880, 1893 y 1895 suplemento. Léveil
apenas fue incluido hasta la tercera edicién (1865),® cuando el
personaje aun estaba vivo. A la postre, el Gnico caso en el que
Léveil fue honrado en vida en una publicacién que reunié a fi-
guras destacadas del ambiente cultural francés del siglo XIX.

En segunda instancia, el Nouveau Dictionnaire biographique
et critique des architectes francais, elaborado por Charles Bauchal,
publicado en Paris en 1887 por la Librairie Générale de I’Architecture
et des Travaux Publics. Este diccionario amplié los datos del ante-
rior, incluyendo por primera vez la fecha de fallecimiento de Léveil,
acaecida en 1866.* No se encontré ninguna referencia a otras edicio-
nes de este libro por lo que se consigna aqui como edicion tUnica.

Por ultimo, el Dictionnaire général de biographie et d’histoire, de
mythologie, de géographie ancienne moderne et comparée, des antiqui-
tés et des institutions grecques, romaines, frangaises et étrangéres, de
Charles Dezobry y Théodore Bachelet, publicado en Paris en 1889,
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5.DEZOBRY, Charles y
BACHELET, Théodore:
Dictionnaire général de
biographie et d’histoire, de
mythologie, de géographie

ancienne moderne et comparée,
des antiquités et des institutions
grecques, romaines, frangaises

et étrangéres (2 vol.). Paris:
Librairie Ch. Delagrave,
1889, vol. 2, p. 1682.

6. MIGNOT, Claude: «La
monographie d’architecte
al’époque moderne

en France et en Italie:
esquisse d’historiographie
comparée», Perspective,
n° 4, 2006, pp. 629-636.

7. 1bid., p. 631

8. INHA, https://agorha.
inha.fr/ark:/54721/
el04fc4e-d9d4-4735-a4ae-
dbod71af64542database=7

en una edicion de dos volumenes, impresos por la Librairie Charles
Delagrave. Adicionalmente a los datos que aportan los dos prece-
dentes, este diccionario es el tinico que menciona el libro de Vignola
editado por Léveil, aunque solo lo hace como una nota al pie.’
Como se dijo anteriormente, sorprende, de inicio, la escasa
atencion bibliografica brindada a Léveil, inclusive por los propios
historiadores franceses, un tema que Claude Mignot aborda, en
un contexto general, en su ensayo La monographie d’architecte a
P’époque moderne en France et en Italie: esquisse d’historiographie
comparée,® en el que explica algunas de las razones que justifican
la ausencia de monografias de arquitectos franceses decimono-
nicos. Entre otros aspectos, sefiala que, a diferencia de la cultura
italiana, que tiene en Vasari un precoz compilador de biografias, la
cultura francesa, cuando escribe historia de la arquitectura, siem-
pre ha dado prioridad a los edificios antes que a los arquitectos.”
De este modo justifica, en parte, la ausencia de estudios mo-
nograficos de tantos personajes destacados que participaron
activamente en el ambito de la arquitectura francesa durante el
siglo X1X. Y, aunque Mignot anuncié —en 2006— una lista de mo-
nografias de arquitectos decimonodnicos «préximas a salir» —en-
tre 2006 y 2008, segun dijo—, el nombre de Jean Arnould Léveil
nunca se menciond. Dieciocho afios después, la espera persiste.

DATOS BIOGRAFICOS

Jean-Arnould Léveil nacié en Paris el 29 de agosto de 1806. Su nom-
bre se encuentra escrito como Jean-Arnould, con una «l» antes de
la «d» final, aunque también suele encontrarse en la documentacién
solamente como Jean-Arnoud y en ocasiones como Jean-Arnaud o
Jean-Arnauld. No se conoce retrato alguno de Léveil, ni dibujado ni
fotografiado.

Sin intencién de mencionar aqui todo el pante6n de personajes
destacados del Paris del siglo X1x, Léveil fue contemporaneo de
personajes bastante conocidos —y publicados— como el urbanista
Georges-Eugene Haussmann (1809-1891) y el historiador Hippolyte
Adolphe Taine (1828-1893), asi como de escritores notables como
Alexandre Dumas (1802-1870), Victor Hugo (1802-1885) y Jules
Verne (1828-1905).

No hay noticias de su vida familiar ni de su infancia. De su ado-
lescencia, en cambio, existen algunos documentos resguardados en
la base de datos del Institut National d’Histoire de I'Art (INHA), ya
como estudiante de la Ecole des Beaux-Arts.® En el archivo se en-
cuentra su expediente académico con la informacién de su progreso
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en los distintos niveles que determinaba el plan de estudios de
aquellos afios. Estos documentos permiten reconstruir su forma-
cién arquitectdnica en la Ecole, siguiendo la descripcion del am-
biente académico que hacen Richard Chafee en The Teaching of
Architecture at the Ecole des Beaux-Arts,” Jacques Lucan en EI sis-
tema de la Ecole des Beaux-Arts,”® Frédéric Seitz en L'enseignement
de larchitecture en France au XIXe siécle, y Guy Lambert en La
pédagogie de l'atelier dans 'enseignement de Uarchitecture en France
aux XIXe et XXe siecles, une approche culturelle et matérielle.”?

En estos textos se describen cuatro niveles formativos en la
Seccién de Arquitectura de la Ecole des Beaux-Arts para el perio-
do 1819-1863, que consistian en un primer nivel de preparacion
para el examen de ingreso; segundo: cursos de Segunda Clase;
tercero: concursos de Primera Clase, y cuarto: el Grand Prix de
Roma. Logicamente, este fue el proceso formativo por el que
Jean-Arnould Léveil transitd durante su estancia en el centro.

El primer paso para todos los aspirantes a ingresar a la Ecole des
Beaux Arts de Paris era buscar un atelier, un taller, para refugiarse
bajo la proteccion de un patron o jefe del taller, con quien aprende-
rian los rudimentos de la arquitectura antes de ser reconocidos ofi-
cialmente como alumnos de la Ecole.” Siguiendo los pasos a Léveil,
en 1820 se integro al atelier de Jean-Nicolas Huyot (1780-1840),
para su formacion basica en arquitectura, y ese mismo afio se regis-
tré en la Ecole des Beaux-Arts, cuando apenas contaba con catorce
aflos, en una promocion que incluyo a cuarenta y ocho estudiantes
mas, segun el registro que proporcionan Delaire, David y Roux
en Les architectes éléves de ’Ecole des Beaux-arts (1793-1907).*

Entre 1820 y 1824, Jean-Arnould Léveil se preparo en el ate-
lier de Huyot para presentarse al examen de admision en 1824,
que consistia en una prueba de composicion arquitectéonica
que duraba doce horas y otra de modelado que se desarrolla-
ba durante ocho horas. Llegado el momento, el joven aspirante
recibié una carta de recomendacion del patron, —requisito in-
dispensable que se mantuvo hasta 1863—, para inscribirse en
la Ecole. Esta carta debia acompafiarse con un certificado de
nacimiento para verificar que el aspirante cumplia con la edad
requerida de entre 15 y 30 afios. Por tanto, superado el examen
de admision, el 3 de abril de 1824 Jean-Arnould Léveil paso a ser
oficialmente éléve (alumno) de la Ecole des Beaux-Arts, como
integrante de la Segunda Clase, a la edad de dieciocho afios.

El joven Léveil tuvo la fortuna de ingresar a una Ecole totalmen-
te reformada tras su restablecimiento en 1806 y su confirmacién
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(n.9), p. 83.

en 1819. Como explica Jacques Lucan,’ la Ecole estaba organi-
zada en dos niveles académicos, denominados genéricamente:
Segunda Clase y Primera Clase. Un estudiante de la Segunda
Clase debia hacer dos o tres concursos al afio para permanecer
inscrito, en caso contrario, era borrado de la lista de alumnos y
debia volver a presentar el examen de ingreso. Respecto a las ma-
terias que se impartian en la Segunda Clase, Frédéric Seitz dice:

«Selon les textes de 1819, I'enseignement, pour les éléves-architectes,
était alors constitué de cours de mathématiques, de géométrie des-
criptive, d’architecture, d’histoire de I’art et des constructions et d’un
cours d’histoire générale, mais ne comprenait aucun cours de pratique
professionnelle. Les cours existants étaient, a vrai dire, peu suivis».!®

Para atender estas asignaturas, la Ecole contaba con un cuer-
po docente de alto nivel, con profesores como Jean-Baptiste
Rondelet (1743-1829), Henri Labrouste (1801-1875), Viollet- le-
Duc (1814-1879) y Quatremére de Quincy (1755-1849), quien
ademas fungia como Secrétaire Perpétuel de la Académie des
Beaux-Arts. Otro de los profesores destacados en aquellos afios
era Louis-Pierre Baltard (1764-1846), quien recibi6 en 1819 el
nombramiento como profesor de Teoria de la Arquitectura,
en sustitucion de Léon Dufourny (1754-1818).” Este detalle,
aparentemente trivial, tendra una gran repercusién en la vida
académica de Léveil, como se vera mas adelante. Ligado al
nombramiento de Baltard estuvo también el de Jean-Nicolas
Huyot como profesor de Historia de la Arquitectura. En 1819, la
Ecole decidié dividir en dos la antigua Catedra de Teoria: una
de Teoria —para Baltard— y otra de Historia —para Huyot—.!*
Ambos conservaron sus catedras hasta el final de sus vidas.
Durante los afios 1824 a 1826, siendo estudiante de la Segunda
Clase, Léveil particip6 en las convocatorias organizados por
Baltard, responsable de redactar los programas para los concursos,
—entre ellos los d’émulation—, que permitian avanzar en los estu-
dios. Esta tarea daba una gran responsabilidad al profesor de Teoria
de la Arquitectura y, por tanto, se consideraba que la suya era la
catedra mas importante de la Seccién de Arquitectura. Richard
Chafee® explica que los concours d’émulation se usaban para eva-
luar los disefios de los estudiantes, principalmente los de composi-
cién arquitecténica que se dividian en dos tipos: los esquisses (bo-
cetos) y los projets rendus (proyectos terminados). El concurso de
bocetos requeria un dibujo elaborado durante un tiempo méaximo
de doce horas de estudio; mientras que los proyectos terminados

87



exigian dibujos mas grandes, que se presentaban en tres laminas al
cabo de dos meses.?®

Adicionalmente, —como explica Lucan®—, cada afio, desde 1823
hasta 1868, los estudiantes debian participar en cuatro concursos de
construccion: uno de piedra, uno de hierro, uno de madera y otro de
albariileria general. Cada uno de ellos se desarrollaba en un tiempo
aproximado de cuatro meses. Las notas consistian en medallas y
menciones con un puntaje asignado para cada concurso presentado.

Léveil obtuvo en este nivel diez menciones en los concursos
en que participé — dos en matematicas, dos en construccion en
madera, cinco en arquitectura y una en perspectiva—, ademas de
cinco terceras medallas — en matematicas, construccion en hie-
rro, albafiileria, construccion general y perspectiva—. Estos logros
académicos le permitieron ser promovido a la Primera Clase.

El 15 de febrero de 1826, seglin consta en su expediente aca-
démico, Jean-Arnould Léveil fue promovido a la Primera Clase
en la Ecole des Beaux-Arts. Los estudiantes que ingresaban en
la Primera Clase, tercer escalén en el proceso formativo de un
arquitecto en la Ecole, seguian un plan de estudios muy pare-
cido al del nivel anterior, aunque en este caso se hacia mayor
énfasis en los seis concursos de esquisses anuales y en los seis
projets rendus que eran requisito en el area de arquitectura. Un
estudiante podia participar en tantos de ellos como deseara,
siempre y cuando no superase el limite de los treinta afios.

En los afios siguientes, entre 1826 y 1829, Léveil, como estudian-
te de la Primera Clase, obtuvo seis segundas medallas en esquisses
(bocetos), asi como una Primera Medalla y una Segunda en projets
rendus (proyectos terminados), todos en el area de arquitectura.

Finalmente, a principios de la década de 1930, Léveil decidid
afrontar el altimo reto formativo: el Grand Prix de Roma, que, se-
gtn explica Lucan,? a pesar de que el objetivo de la Ecole a lo largo
del siglo X1X fue formar arquitectos cuya tarea superior era disefiar
edificios publicos, el Grand Prix de Roma se considerd siempre
como la maxima distincion a la que podia aspirar un arquitecto.

Léveil afront6 esta tltima etapa con gran determinacidn, lo
que le permitio obtener un segundo lugar en la Grande Médaille
d’émulation, el 14 de octubre de 1831, y ese mismo afio compitio
por primera vez por el Grand Prix de Roma y obtuvo el segun-
do lugar con el tema «Establecimiento de aguas termales».

Al afio siguiente volvié a obtener un segundo lugar en la Grande
Médaille d’émulation, con fecha 14 de septiembre de 1832, e insis-
tié en participar por el Grand Prix de Roma, esta vez con mejor
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resultado ya que obtuvo el primer lugar —Grand Prix— con el
tema «Museo de las artes». Esta distincion le fue otorgada el 22
de septiembre de 1832, circunstancia que le permiti6 a J. A. Léveil
organizar su viaje para ser residente durante los préximos cuatro
afios en la Académie de France en Roma, hospedandose en Villa
Medici, como era la costumbre para los becarios franceses.?

Los ganadores del Grand Prix presentaban un proyecto de in-
vestigacion histérica —cuasi arqueoldgica— para desarrollar duran-
te el tiempo que duraba la beca. Entre los compromisos que esta-
blecian se incluia la elaboracion de dibujos de edificios de 1a Roma
Antigua, ruinas principalmente, que eran enviados periédicamente
a Paris como reportes de avances de los proyectos registrados antes
de partir, estos reportes eran denominados envois.?* Generalmente
consistian en dibujos abocetados in situ, que eran coloreados poste-
riormente —con acuarelas o aguatinta— en papel de gran formato,
muchas veces usando una paleta de colores hipotéticos, siguiendo
las tendencias de moda originadas a partir de 1830, por influencia
de Jacques Ignace Hittorff (1792-1867).2° Segun Isabelle Chave, los
compromisos de los envois para los arquitectos consistian en traba-
jos reglamentarios que se aplicaban, de modo general, para todos
los becarios, segun se indica en la tabla siguiente.?® (Ver tabla 1)

TABLA 1: TRABAJOS REGLAMENTARIOS
PARA LOS RESIDENTES DE LA ACADEMIA FRANCESA EN ROMA

ANO TRABAJOS REGLAMENTARIOS

10 Cuatro estudios detallados, basados en los monumentos
antiguos mas bellos (planta, seccion, alzado, detalles),
representados a una cuarta parte de la ejecucion.

2° Mismas indicaciones que la anterior.

3° Cuatro estudios detallados de 1 monumento antiguo,
elegido entre los monumentos antiguos mas bellos,
representados a una cuarta parte de la ejecucion. Vista
parcial ya sea del edificio antiguo cuyos detalles se
toman, o de cualquier otro edificio.

4° Restauracion de un monumento antiguo de Italia
(dibujos geométricos) con 1 detalle histérico.

5¢ Proyecto de monumento publico acorde con las
costumbres francesas.

Fuente: Elaboracion propia a partir de la tabla 1: Travaux réglementaires
dus par les pensionnaires de ’Académie de France a Rome a ’époque
du directorat d’'Horace Vernet (1829-1834), de Isabelle Chave, pp. 13-14.
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Tras haber ganado el Grand Prix de 1832 y definido el pro-
yecto a desarrollar, Jean-Arnould Léveil se trasladé a Roma. Su
llegada a Villa Medicis esta fechado en 1833. De su llegada dejo
constancia en la biblioteca de la Academia cuando tomd presta-
dos —;durante todo el aflo!, segtin consta en el registro bibliote-
cario—, tres libros de su interés: Les Ruines Ou Méditations Sur
Les Révolutions des Empires (1791) de Volney, Il palazzo de’cesari
sul Monte Palatino restaurato (1828) de Costantino Thony
Vincenzo Ballanti y —el que parece mas afin a su proyecto re-
gistrado— Anfiteatro Campano (1833) de Francesco Alvino.”

En principio, Léveil debia permanecer cuatro afios en Villa
Medici; sin embargo, debido a que se cas6 en la primavera de
1834, tuvo que dejar la residencia oficial y se fue a vivir de forma
independiente a una casa en los alrededores de Roma, en donde
permanecié hasta el 31 de diciembre de 1837, tltimo afio de su
estancia en la ciudad italiana, durante el cual se dedic6 a realizar
un estudio del Foro Romano que incluyd, ademas de los dibujos
habituales, una memoria escrita del proyecto de restauracioén
que envio para concluir su periodo como becario. (Ver tabla 2)

TABLA 2: LISTA DE ENVIOS DE J. A. LEVEIL DESDE ROMA

ANO | CICLO| TRABAJOS REGLAMENTARIOS MATERIAL
1834 | 1° El Templo de Antonino y Faustina 6 dibujos
1835 | 2° Mismas Obras del Coliseo 12 dibujos

(Anfiteatro Flavio) que la anterior

1836 | 3° | Detalles de los érdenes dorico y jonico de Pompeya | 4 dibujos

1837 | 4° Foro Romano. Restauracién (memoria) 5 dibujos

Fuente: Elaboracién propia a partir de Pierre Pinon y Francois-Xavier
Amprimoz: Les envois de Rome (1778-1968), «Catalogue des envois», pp. 385-430.

En opini6on de Yusuf Civelek,? el trabajo que emprendi6 Léveil —a
quien llama Jean-Amond— de reconstruir el Foro Romano, fue una
dificil tarea y su reconstruccion parece muy «fantasiosa». Seiala
que Léveil se basé en la interpretacion de textos, de fragmentos del
antiguo plano de Roma grabado en marmol (Forma Urbis), asi como
en monedas romanas. Por otra parte, considera de gran utilidad
para su causa el libro Roma Antica (1666), de Famiano Nardini. En
su reconstruccion del Foro, —afirma Civelek—, Leveil cred un ana-
cronismo al ubicar ciertos elementos uno al lado del otro, que no
podrian haber existido al mismo tiempo. Esto explica el calificativo
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30. BERGDOLL, Barry: «La
formazione presso I'atelier

di Baudoyer e Lebas», en
DUBBINI, Renzo (coord.):
Henri Labrouste, 1801-1875.
Milan: Electa, 2002, p. 34.
Traduccidn del autor: «Incluso
fuera del taller, la Chapelle
Expiatoire fue admirada por su
apertura a nuevas posibilidades
expresivas. Fue muy elogiada

y al mismo tiempo criticada

en el concurso de dibujo de
septiembre de 1830 por J. A.
Léveil, alumno de Huyot, [...]».

de «fantasiosa» que usé para referirse a la reconstruccion grafica
dibujada por Léveil. Termina diciendo Civelk que, ademas, J. A.
Léveil cre6 un Foro Romano imaginario, cuyos elementos eran
demasiado regulares, como si todos hubieran sido construidos
simultaneamente, teniendo como referencia un «modelo griego
idealizado y aplicado mecénicamente a una realidad romana».

RETORNO A FRANCIA
De vuelta a Paris en 1838, con treinta y dos afios de edad, Jean-
Arnould Léveil fue nombrado inspector de obras en el Palais de
Justice; sin embargo, dado el estancamiento de la construccion,
Léveil renunci6 al cargo gubernamental de inspector y se incor-
poro al taller de Jean-Nicolas Huyot, quien estaba a cargo del
proyecto del Palais en aquel momento, elaborando una propuesta
neo-renacentista —que no llego a construirse por la muerte de su
autor—, asignando a Léveil la tarea de delinear el proyecto, mien-
tras que Auguste Hibon realiz6 los grabados. Este acontecimiento
permite verificar que Léveil y Hibon se conocieron en esta época
y que la relacién amistosa y laboral duré hasta el final de sus dias.
Por otra parte, en sentido estricto, es mas adecuado decir que
Léveil se reincorporo al taller de Huyot ya que no era la primera
vez que estos personajes trabajaban juntos. Cabe recordar que
Léveil formo parte del atelier de Huyot en su época de estudiante
en la Ecole des Beaux Arts, cuando Huyot era también profesor
de Historia de la Arquitectura; por lo tanto, ya se conocian desde
la década de 1820. Barry Bergdoll ubica a Jean-Arnould Léveil
directamente como discipulo de Huyot en su texto «La forma-
zione presso l'atelier di Baudoyer e Lebas», en el que narra un
acontecimiento acaecido hacia 1830 en torno al dibujo de una
capilla que Louis-Hippolyte Lebas (1782-1867) habia realizado:

«Anche al di fuori dell’atelier, la Chapelle Expiatoire fu am-
mirata per Papertura a nuove possibilita espressive. Fu molto
elogiata e allo stesso tempo criticata nel concorso di disegno
del settembre 1830 da J. A. Léveil, allievo di Huyot [...]».*°

Tras su reincorporacion en 1838, Léveil colaboré durante tres afios
con Huyot, haciéndose cargo de una parte de los compromisos del
estudio, principalmente de los proyectos en curso. El arquitecto
Huyot —al igual que Léveil— tampoco goza de una atencién biblio-
grafica importante y las publicaciones en torno a su vida y su obra
son bastante escazas, a pesar de que tuvo una historia apasionante,
no solo por haber estado en Roma como becario del Grand Prix y
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haber proyectado el Arco del Triunfo de Paris, sino también por-
que formé parte de grandes expediciones arqueoldgicas a Egipto
y a otras regiones de Asia Menor, adquiriendo un conocimiento
que luego incorporé a sus cursos de Historia de la Arquitectura.®
Cuando Huyot murid en 1840, Léveil se vio al frente del taller,
obligado a darle continuidad para concluir los compromisos de su
maestro y, mas adelante, desarrollar su propia practica profesional.
También continu6 con el atelier que Huyot habia mantenido desde

los afios veinte del siglo en curso con jovenes aprendices vinculados

ala Ecole des Beaux-Arts, como era costumbre por aquellos afios.

Uno de los primeros estudiantes en incorporarse fue Charles
Garnier (1825-1898), quien, afios mas tarde, sera el autor del tea-
tro de la Opera de Paris. Garnier tuvo una estancia efimera en el
taller de Léveil y pronto se marcho para integrarse como aprendiz
de Louis-Hippolyte Lebas, a quien Garnier también abandonaria
pronto para instalarse como dibujante en el estudio de Eugéne
Viollet-le-Duc. Ademas de Garnier, otros nombres mencionados
como estudiantes de Léveil son Louis-Eugéne-Léopold-Valentin
Furst, Louis-Gabriel-Augustin Leconte de Roujou y Henri-Nicolas-
Théodore Resch.

Para Léveil, aquel afio de 1840 fue muy intenso. Ademas del
lamentable fallecimiento de Huyot, fue testigo de la creacion de
la Revue générale de Uarchitecture et des travaux publics por César
Daly** y de la fundacion de la Societé Centrale des Architectes.

En 1840 se cre6 la Société Centrale des Architectes (SCA), una
institucion que albergaba a los arquitectos de la época y que tenia
su sede en Paris. La SCA fue creada con la intencion de constituir
un lugar de encuentro y debate entre los profesionales de la ar-
quitectura, principalmente sobre las cuestiones relativas a la vida
laboral, para defender sus derechos y el ejercicio de la profesion. Su
primer presidente fue Jean-Nicolas Huyot, que apenas dur6 unos
meses en el cargo por su fallecimiento. La fundacién de la SCA se
llevé a cabo con ochenta y tres integrantes registrados en 1840, en-
tre ellos Jean-Arnould Léveil. Afios mas tarde, la Société Centrale
des Architectes se transformaria en la Académie d’Architecture.

Simultaneamente a sus actividades gremiales en la Societé y
ala atencion al taller, Jean-Arnould Léveil pudo haberse hecho
cargo del curso de Historia de la Arquitectura de la Ecole des
Beaux-Arts, por lo menos hasta diciembre de 1841, en la antigua
Catedra de Jean-Nicolas Huyot. Este es un planteamiento hipo-
tético tomando en cuenta que Léveil conocia las clases de Huyot
desde que habia sido su alumno y, posteriormente, siendo su
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socio en el taller. Otro factor que permite plantear esta posibili-
dad es que el sustituto oficial de Huyot apenas fue nombrado el
18 de enero de 1842, es decir, mas de un afio después del falleci-
miento de Jean-Nicolas. En sustitucion de Huyot fue nombrado
Louis-Hippolyte Lebas (1782-1867) como profesor de Historia
de la Arquitectura para la Ecole des Beaux-Arts. Lebas, —en
opinion de Talenti—, no hizo muchos cambios en la ensefianza
historica y a veces uso los cursos de su predecesor simplemente
agregando algunas correcciones.’* Hubo que esperar hasta 1863
para una profunda reforma al sistema de ensefianza de la Ecole.*
En cuanto a Léveil, su efimero retorno a la vida universitaria le
permitio reencontrarse con su antiguo profesor Louis-Pierre
Baltard, quien, a pesar de tener mas de setenta afios, mantenia
su Catedra de Teoria de la Arquitectura hasta ese momento.*

En el ambito profesional, Jean-Arnould, un artista nato, vivia
del dibujo, en un ambiente parisino sumamente competitivo, con
grandes ilustradores y grabadores trabajando para historiadores,
editores e impresores. El trabajo de Léveil era bastante reconocido,
lo que le permitio realizar numerosas obras graficas para arquitec-
tos y artistas como Jean-Léon Gérome (1824-1904) y Paul-Marie
Letarouilly (1795-1855), para quien realizo6 varios de los dibujos de
su libro Edifices de Rome moderne, publicado entre 1840 y 1855.

Otro ambito laboral de Léveil fue el de los dibujos de antigiieda-
des —incluyendo algunas ruinas mayas— que realiz6 para L’Univers
Pittoresque: histoire et description de tous les peuples, de leurs re-
ligions, meeurs, coutumes, industries, etc., una coleccion de 67 vo-
limenes publicados en el periodo de 1835 a 1863 por la empresa
Firmin-Didot Hermanos.

Lamentablemente no todos los dibujos que realizé Jean-
Arnould Léveil para otros estan firmados, lo que impide tener hoy
en dia un catalogo completo de su obra grafica. Tampoco se tiene
registro de las ilustraciones que elaboro para diversas editoriales
locales, haciendo frontispicios de libros de arquitectura e ilustra-
ciones para libros de viajes, muchos de los cuales se presentaron
en los Salons de artistas franceses,” particularmente entre los
afos 1845 y 1848. El ambiente de los Salons estaba tan impregna-
do de la vida cultural parisina®® que hasta el poeta Charles Pierre
Baudelaire (1821-1867) escribi6 notas periodisticas al respecto.®

En 1847, Jean-Arnould Léveil dibujé un plano de la Antigua
Roma que sirvié para ilustrar la segunda edicién de un estudio
realizado para Charles Dezobry (1798-1871), publicado en Paris
ese mismo afio en un libro titulado: Rome antique aux époques
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d’Auguste et de Tibere, ou Plan a la maniére antique des principales
régions de cette ville, relevé sur les ruines, restauré d’apres le plan de
marbre du musée Capitolin. El plano fue bastante elogiado y se pre-
sentd en el Salon de 1848 con el titulo «Mapa de la Roma Antigua
en la época de Augusto y Tiberio».

El libro fue reeditado en 1870, cuando Léveil ya habia falle-
cido, y Dezobry aprovechd la ocasién para agregar una nota a
la memoria de Jean-Arnould Léveil.*° En esta nueva edicion,
Dezobry reordend el contenido del libro, pero no agregé dibujos
nuevos, que necesariamente habrian sido elaborados por otro ar-
tista, respetando asi los originales que habian salido de la mano
de Léveil. Sin embargo, para la cuarta edicién, de 1875, corregi-
day aumentada, si hizo un nuevo dibujo del plano de Roma.

Hacia 1850, Jean-Arnould Léveil emprendi6 un reto per-
sonal que consistid en elaborar una interpretacion propia del
tratado de Vignola, libro muy popular en Francia desde el si-
glo XVI, cuya vigencia se mantenia en el siglo XIX y gozaba de
una produccioén editorial importante con varias versiones dis-
ponibles en las librerias, circunstancia que obliga a especular
con las razones que motivaron a Léveil a emprender tal tarea.

El libro en cuestion fue publicado por primera vez en 1562 con
el titulo Regola delli cinque ordini d’architettura.** El nombre de
su autor, Giacomo Barozzi da Vignola (1507-1573), que también
se encuentra como Jacopo Barozzi da Vignola, Jacomo Barozzi
da Vignola e, inclusive, como Iacomo Barozzi da Vignola, termi-
né popularizandose simplemente como Vignola y se us6 como
sindénimo del titulo del libro al que muy pronto se le denominé
Regola de Vignola, Regola o, coloquialmente, como el Vignola
en italiano, el Vignole en francés o el Vifola en castellano.

EL VIGNOLA EN FRANCIA

La aparicion del Vignola en el ambiente arquitectonico francés
del siglo X1X no fue una novedad del momento, producto de la
efervescencia por el Renacimiento italiano que se vivid en terri-
torio galo en aquellos afios. En sentido estricto, el tratado italiano
habia estado presente entre los arquitectos franceses desde el si-
glo XVI, cuando se introdujeron las primeras copias de la Regola
delli cinque ordini di Architectura,*? y muy pronto iniciaron sus
traducciones al idioma local. Frédérique Lemerle, en Les versions

frangaises de la Regola de Vignole au XVII* siécle afirma lo siguiente:

«La premiére version francaise de la Regola est donc néerlandaise.
Une autre édition quadrilingue suivit avec une traduction anglaise a
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Ver detalle en la Figura 3

Fig. 3. Cuadro de datos

del «Mapa de la Roma
Antigua» en el que puede
leerse el nombre de Jean-
Arnould Léveil como autor
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la place de la version allemande (Utrecht, 1629), avant de connaitre a
Amsterdam une édition en cing langues en 1640, rééditée en 1642».%

Para Jean-Philip Garric,* en Les éditions frangaises du Vignole, du
traité d’architecture au manuel technique, la historia es diferente ya
que él considera que las dos primeras ediciones francesas del libro
de Vignola fueron en primer lugar, la traduccién de Pierre Le Muet,
publicada por Melchior Tavernier en 1632, y posteriormente ese
mismo afio, una traduccién anénima publicada por Pierre Firens.

Por otra parte, Claude Mignot,* en su ensayo «Vignola e il
vignolismo in Francia nel Sei e Settecento», comenta una se-
rie de ediciones del libro de Vignola producidas en el marco
de la cultura arquitectdnica francesa de los siglos XVII y XVIII,
mencionando inclusive un «<momento vignolesco» en lo que
Mignot llama «cerchia di Salomon de Brosse», lo que da fe de
la continua presencia del preciado libro en el mercado local, te-
niendo en la edicién comentada de Augustin-Charles d’Aviler
—o Daviler— (1653-1701) de 1691, uno de los mejores ejemplos.

En el siglo XVIII se mantuvo vigente la presencia de Vignola
en el contexto arquitectdnico francés con nuevas ediciones, como
la que Claude Mathieu Delagardette (1762-1805) realiz6 en 1786
con el titulo Régles des cing ordres d’architecture de Vignole, avec
un détail d’un ordre dorique de Poestum. En un contexto mas am-
plio, Werner Szambien*® ha comentado que Athanase Détournelle
(1766-1807) llego a citar hasta 57 ediciones francesas del Vignola
en 1804, aunque no especifica el periodo que abarca el inventario
de Détournelle, solo cabe especular con que se trata de las im-
presiones realizadas entre los siglos XVIIy XVIII. En todo caso,
como el propio Szambien reconoce, aiin no se cuenta con una bi-
bliografia completa de las reediciones del Vignola en Francia.*’

Tomando en cuenta estos antecedentes, es posible afirmar que
lo acontecido en Francia durante el siglo XIX con Vignola y su tra-
tado puede considerarse como la prolongacién de una tradicion
que, sumada al idealizado Grand Tour y al renovado entusiasmo
decimonodnico por el Renacimiento italiano, crearon un escenario
ideal para que el famoso libro se insertara en la cultura impresa
del pais.

Por otra parte, cabe recordar también el papel desempefiado por
dos influyentes historiadores en aquel momento, uno francésy el
otro aleman, que contribuyeron, —aparentemente con suertes dis-
pares—, a consolidar el concepto «Renacimiento» en el siglo XIX en
Francia y en Europa en general. Jules Michelet (1798-1874), quien,
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a través de su Histoire de France de 1855, popularizé el término
«Renacimiento», y Jacob Burckhardt (1818-1897), cuya publicacion
de su magistral obra Die Cultur der Renaissance in Italien en 1860,
sento las bases para una nueva manera de ver la historia como his-
toria cultural. Aunque, en opinioén de Robert Kopp,*® la influencia
del libro de Burckhardt en el siglo X1X en Francia fue casi nula,
tomando en cuenta que su traduccion al francés apenas se llevo a
cabo en 1885. Kopp afirma que fue con Michelet que los franceses
aprendieron a amar el Renacimiento y no con Burckhardt. También
considera que Stendhal y sus Promenades dans Rome (1829), fomen-
t6 con mayor influencia los viajes literarios a Italia y no el Cicerone
(1824) de Burckhardt, traducido treinta afios después de su primera
publicacion en idioma aleman.* En todo caso, no se puede atribuir
solamente a estos dos personajes todo el fervor por Italia y por

el Renacimiento que se desat6 en Francia durante el siglo X1X.

Simona Talenti, ademas de mencionar a Michelety a
Burckhardt, apunta hacia una serie de historiadores del arte y
de la arquitectura que fomentaron en Francia el interés decimo-
noénico por el Renacimiento italiano. Menciona, entre otros, a
Adolphe Berty (1818-1867), quién public6 en 1860 —el mismo afio
que salié Die Cultur der Renaissance in Italien de Burckhardt—
una obra sobre Les grands architectes frangais de la Renaissance
y, cuatro afios mas tarde, hizo lo propio con La Renaissance mo-
numentale en France (1864). De igual modo menciona a Léon
Palustre (1838-1894) que publicé entre 1879 y 1885 una serie
de textos bajo el titulo Renaissance en France y que culminé en
1892 con L’architecture de la Renaissance,* este tltimo bastan-
te tardio para el fendémeno cultural que ya se ha comentado.

Por otra parte, Antonio Brucculeri® considera que el libro
de Letarouilly, Les edifices de la Roma moderne, fue un vector
fundamental, por lo menos desde los afios 1830-1840, para la
influencia internacional de la atencién a la arquitectura rena-
centista italiana surgida entre los arquitectos. La publicacién
del libro, situado en un periodo crucial para el desarrollo del
mercado internacional del libro, se beneficié de una distribu-
cion comercial a una escala sin precedentes junto a otras publi-
caciones como las mencionadas de Burckhardt y Michelet.

Sin embargo, mas alla de estos argumentos circunstanciales
acaecidos a lo largo del siglo XIX, ya se ha dicho anteriormente
que cuando el Vignola lleg6 a tierras galas en el siglo Xv1 lo hizo
para quedarse, asumiendo un papel protagonista al ser traduci-
do al francés antes que otros autores italianos contemporaneos.*
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Esto explica las innumerables ediciones que el libro tuvo a lo
largo de los siglos posteriores, particularmente en el siglo XIX.
Giovanna D’Amia documenta una edicion del Vignola de princi-
pios del siglo X1X, elaborada por Louis-Hippolyte Lebas y Francois
Debret en 1815.5 D’Amia explica que, en realidad, el libro no ter-
minoé de editarse, pero sirve como testimonio del permanente in-
terés por el libro de Vignola en el ambito arquitecténico francés.
Werner Szambien sefiala que los principales divulgadores de
Vignola en Francia durante el siglo XI1X fueron Toussaint, Vitry,
Thiollet y Léveil.>* Cronolégicamente, Marie Joseph Urbain Vitry
(1802-1863) public6 en 1827 Le Vignole de Poche ou Mémorial des
Artistes des propriétaires et des ouvriers. Por su parte, Claude-
Jacques Toussaint (1781-1850) hizo lo propio con el Manuel
d’architecture, ou Traité de Uart de bdtir en 1828 —con ediciones
en 1832, 1837, 1857—, mientras que Francois Thiollet (1782-1859)
publicd sus Lecons d’architecture théorique et pratique en el afio
1847. Finalmente, Jean-Arnould Léveil edit6 y publicé en 1855
su primera version del Traite elementaire pratique d’architecture
ou Etude des cing ordres d’apres Jacques Barozzio de Vignole.
Respecto a lo dicho por Szambien, hay que puntualizar dos da-
tos. Primero, que la atribucién que hace a Vitry como autor del li-
bro no es del todo correcta ya que la primera edicién fue redactada
por Etienne-Jules Thierry y solo hasta la segunda edicion, en 1827,
no aparece el nombre de Marie Joseph Urbain Vitry, relacionan-
dolo con un diccionario que se agregaba al libro original, mientras
que, para la tercera edicion, publicada en 1832, se establece que los
dibujos son de Thierry y los grabados de Hibon —personaje al que
ya se ha relacionado antes con Léveil—. Este libro tuvo reimpre-
siones, por lo menos, en 1827, 1832, 1838, 1881, 1882, 1890 y 1896.
Sin embargo, Szambien no incluye en su catalogo otras ver-
siones del Vignola que circularon en el siglo X1X, como la de
Delagardette de 1823 —edicion original de 1786— o la de D’Aviler
de 1825 —edicion original de 1691—, en un ambiente bibliogra-
fico en el que los ejemplares de Thierry-Vitry y los de Léveil se
apoderaron del mercado francés con mas de diez ediciones cada
uno durante el siglo X1X. Sin embargo, para Jean-Philippe Garric
el protagonismo correspondi6 a otro autor, tal como lo explica:

«Par son développement et par sa diffusion, le plus impor-
tant d’entre eux est, sans aucun doute, Le Vignole des ouvriers
de l'architecte Charles Pierre Joseph Normand. Sa parution
en quatre volumes au format in-4° s’étend sur treize années:
de 1821, pour la premiére édition de la premiére partie, 4 1834,
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pour la premiére édition de la quatriéme partie consacrée aux
escaliers, voire jusqu’en 1847, ou parait chez Grim un supplé-
ment de 20 planches d’épures d’escaliers en pierre».>

En el recorrido que hace Garric® del comportamiento del libro de
Vignola en el ambito francés en el siglo X1X, llega a la conclusion
de que «Vignole» se convierte en un nombre de uso comun, un
sinénimo que servia para designar un tipo especifico de libro, una
especie de tratado elemental en el campo de la arquitectura y la
construccion que dio nombre a una serie de libros de divulgacion
dirigidos a un publico profesional especifico cuya caracteristica
distintiva era que los grabados jugaban el papel principal.*’ Y, si
anteriormente Szambien lamentaba que no existiera un catalogo
que recogiera todas las ediciones francesas del Vignola, también
hay que agregar que no existe un registro de todos los libros que
se imprimieron en el siglo XIX bajo el nombre de Vignole, sin

que se trate de una version del libro del arquitecto italiano.

EL VIGNOLE DE LEVEIL
Como se sefial6 anteriormente, hacia 1850 Léveil emprendi6 la ta-
rea de redibujar las laminas del Vignola y de reescribir sus textos
explicativos. Respecto al origen y caracteristicas de tan influyente
libro existe una extensa bibliografia entre la que destacan los estu-
dios eruditos de Christof Thoenes.*® De igual modo, en cuanto a su
contenido y su intencién inicial, Francisco Martinez Minguedia®
sefiala que el tratado se public originalmente con 32 laminas y pos-
teriormente el propio autor las aumentd. Por tanto, dado el caracter
didactico del libro original, a lo largo de los siglos fue modificado,
adaptando en muchas ocasiones su contenido al contexto local.
Jean Arnould Léveil fue uno de los muchos arquitectos de-
cimondnicos que se sinti6 atraido por el tratado de Vignola y
emprendio la tarea de hacer una version propia. Empezando por
aumentar el nimero de laminas que lleg6 hasta 72, en las cuales
iban incluidas no solo modificaciones a los dibujos originales sino
también dibujos nuevos como el Templo de Antonino y Faustina
(Lamina XLVIII)® o el Arco de Trajano en Benevento (Lamina
LVII). Los dibujos son de gran calidad y algunas laminas muestran
un detallado estudio de las sombras «necesarias para el lavado, la
delineacién de las fachadas, etc., y como modelos relativos a los
ordenes», tal como indico Léveil en el frontispicio del libro. Por
tanto, una vez que los 72 dibujos y sus respectivas descripciones
estuvieron terminados, Léveil acudié a Auguste Hibon para la ela-
boracion de los grabados que entregarian a los hermanos Garnier
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para hacer la impresion. Cabe recordar que Léveil y Hibon ya se
conocian desde 1838 cuando ambos trabajaron para Jean-Nicolas
Huyot durante el desarrollo del proyecto del Palais de Justice. Léveil
sabia que el trabajo de Hibon garantizaba la calidad de sus grabados
para reproducir adecuadamente los dibujos que habia elaborado
para ilustrar su Vignola y confid en él para llevar a cabo la edicion.
De Auguste Hibon apenas se han publicado algunas notas biogra-
ficas, a través de las cuales se sabe que nacid en Paris en 1780 y que,
en su etapa como estudiante, fue alumno de Charles Percier (1764-
1838) y de Pierre Francois Léonard Fontaine (1762-1853). Entre sus
primeros éxitos profesionales destaca su colaboracion con Daniel
Ramée (1806-1887), para la publicacion de la Monographie de Péglise
de Notre-Dame de Noyon, en 1845, obra de Ludovic Vitet (1802-1873).
Este trabajo, sin duda, le dio a Hibon gran notoriedad en el ambito
del grabado francés y le proporcioné una amplia cartera de clientes,

entre los que se encontraban Athanase Détournelle (1766-1807), Jean-

Nicolas Huyot (1780-1840), Victor Baltard (1805-1874), Hippolyte
Durand (1809-1881), y Jean-Arnould Léveil (1806-1866), entre otros.

Hibon trabajé también con Paul-Marie Letarouilly, arquitec-
to francés que en 1819 fue nombrado arquitecto inspector para la
reconstruccion del Théatre de ’'Odéon. En 1820 Letarouilly rea-
liz6 un viaje a Italia que le sirvi6 para elaborar su obra Edifices
de Rome moderne: ou recueil des palais, maisons, églises, couvents,
et autres monuments publics et particuliers les plus remarquables
de la ville de Rome, publicado entre 1840 y 1855. El libro fue ilus-
trado con grabados de Hibon, a partir de los dibujos de los edifi-
cios de Roma realizados por Paul-Marie, con la ayuda de Léveil.

El grabado como oficio artesanal no es producto del siglo XIX,
pero si su inmersion al ambito industrial, aprovechando los materia-
les y la tecnologia que durante aquel siglo se desarrollaron.®* El traba-
jo mismo de grabador, muy competido en el Paris del siglo XIX, pasd
a ser grupal dejando atras al artesano que trabajaba en solitario en su
taller.5? Beatrice Bouvier explica que durante el siglo XIX se formaron
verdaderos equipos de grabadores vinculados a empresas editoriales
especializadas.®® Bouvier sefiala que los grupos mas productivos en
Paris fueron los encabezados por Jean-Charles Huguet —llamado
«el mayor»—, Henri Sellier, Fernand Lecogq, Niel, Jean-Joseph
Olivier, Pierre-Louis Martel, F. Lejeune y Auguste Hibon, —personaje
protagonico en esta historia—. Estos especialistas trabajaban para
distintos artistas, incluyendo arquitectos, y con diversas editoriales.

Aun no queda establecido si fue Léveil el que contrato a
Hibon o lo hizo la editorial Garnier, para la que el grabador
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Fig. 4. Fachada de la Madeleine,
Paris. Dibujo de Jean-Arnould
Léveil, de mediados del

siglo XIX, realizado para
ilustrar algan libro de la época

podria haber estado trabajando con antelacién. Lo tinico evi-
dente es que este equipo produjo uno de los libros mas vendi-
dos en el siglo XIX, no solo en Europa sino también en América.
Auguste Hibon falleci6 en Paris en 1857, justamente cuando el
Vignole que grabé para Léveil empezo a despegar en el merca-
do editorial francés y muy pronto también en el &mbito hispa-
nohablante, de la mano de la editorial Garnier Hermanos.

Fundada en 1833 por los hermanos Auguste, Hippolyte y Pierre,
la editorial Garnier, con sede en Paris, fue la empresa responsable
de la edicion, impresion y distribucion del libro que Jean-Arnould
Léveil produjo con la obra de Vignola. Inmersa en el competido
mercado editorial francés, con un amplio nimero de impreso-
res de libros que luchaban por producir obras de gran calidad, la
editorial Garnier se convirtid, durante la segunda mitad del si-
glo X1X, en una de las mas importantes. En sus inicios, en la década
de 1830, la editorial estuvo instalada como una libreria bajo las
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arcadas del Palais-Royal de Paris, con el paso del tiempo y los pro-

gresos de la empresa, cambiaron su sede, en 1853, al antiguo Hotel du
Gouvernement, un lugar prestigioso en la esquina donde se cruzaban
la calle de Lille y la calle de Saints-Péres de Paris.** Fue por esos afios
cuando Jean-Arnould Léveil propuso a la editorial la impresion de su

Vignole, cuya primera edicién en francés aparecié en 1855. El libro
fue bien recibido por el ptblico y tuvo un notable éxito de ventas to-
mando en cuenta las multiples reimpresiones que la empresa realizo
en un periodo de unos cincuenta afios, inclusive, produciendo ella
misma versiones en idioma espafiol. Pura Fernandez comenta que:

«Los hermanos Garnier se sumaron a la iniciativa empresarial
abordada por algunos libreros y editores franceses a lo largo del
siglo XIX, cuando el mercado bibliografico de las antiguas co-
lonias espafiolas en América se convirtié en un suculento obje-

tivo econémico que compartieron editores como Rosa y Bouret,
Mézin, Baudry, Bélin, Colin, Roger y Chernoviz, Privat y Ollendorff,
dedicados a la publicacion de impresos en castellano».%

Estas circunstancias explican que en 1857 haya aparecido la pri-
mera edicion del Vifiola, de Léveil, castellanizado desde el titu-
lo. Al igual que las ediciones francesas, la version en espaifiol fue
traducida e impresa por la editorial Garnier Hermanos en Paris.
No hay informacién del traductor del libro, pero se sabe que la
editorial tenia en némina un equipo importante de personas que
realizaba esta tarea, tal como comenta Denise Fischer Hubert:

«[...], a fines de siglo XIX y primeros del XX, la libreria Garnier de
Paris tenia a su disposicion todo un equipo de traductores: escritores
espafioles y sudamericanos, que, instalados en la capital francesa des-
de hacia varios afios, dominaban bastante el francés como para tra-
ducir los clasicos y los contemporaneos de la literatura francesa».®

Su difusién en el &mbito hispanohablante se inici6 en Espafia y
fue El bibliogrdfo espariol el medio que divulgd la noticia en su
boletin de 1857. La publicacién de la primera edicién en caste-
llano coincidié con el fallecimiento del notable grabador francés
Auguste Hibon en Paris. A partir de aquel momento, y durante
toda la segunda mitad del siglo XIX, este libro casi monopolizé el
mercado hispanohablante.®” Léveil alcanz a ver publicadas dos
ediciones en espafol, la primera en 1857 y la segunda en 1866.

El Vifiola de Léveil no fue la primera versién en espaiiol que circu-

16 de este tratado en el mercado editorial hispano, cuya presencia,
documentada por Alfonso R. Gutiérrez de Ceballos®® y por Angela
Molada Gomez,” registra las versiones de Patricio Caxés en 1593,
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Vicencio Carducho en 1619, Domingo de Palacio en 1651, Bernardo
Sierra en 1658, Isidro Colomo en 1702, José Antonio Pimentel en
1736, Diego de Villanueva en 1764 (reimpresion en 1768), Franco
Ruano Calvo en 1768, Claude Mathieu Delagardette en 1792 (con
reedicion en 1843), Tomas de Sisto en 1813, Alexandre Moisy y
Francois Thiollet en 1849 (con reimpresiones en 1861, 1866), hasta
la llegada de Léveil en 1857 y sus nueve ediciones posteriores.

CONCLUSION

Jean-Arnould Léveil fallecié en Paris el 27 de marzo de 1866, a la
edad de 60 afios. Nada se sabe de su esposa o de sus posibles des-
cendientes. De su legado grafico sobreviven sus galardonados dibu-
jos dispersos en innumerables libros y revistas sin que, hasta la fe-
cha, se haya emprendido una catalogaciéon exhaustiva de su trabajo.

En lo que respecta al Vifiola de Léveil, después de su falleci-
miento, la empresa Garnier Hermanos’ sigui6 publicando edicio-
nes facsimiles hasta alcanzar, por lo menos, ocho ediciones pos-
tumas durante el siglo X1X (1869, 1870, 1884, 1887, 1889, 1891, 1893,
1899), para un total de diez ediciones decimondnicas. Estas reim-
presiones algunas veces indicaban en el frontispicio el nimero de
la ediciéon consecutiva que le correspondia, aunque hubo algunas
excepciones, como las hipotéticas versiones de 1870, 1887 y 1893.
(Ver tabla 3)

TABLA 3: EDICIONES EN ESPANOL DEL VINOLA
DE J. A. LEVEIL EN EL SIGLO XIX

EDICION SIGLO XIX
Ne ANO ESTADO
la 1857 verificada
2a 1866 verificada
3a 1869 verificada
4a 1870 hipotética
5a 1884 verificada
6a 1887 hipotética
7a 1889 verificada
8a 1891 verificada
9a 1893 hipotética
10a 1899 verificada

Fuente: Elaboracién propia, 2023.
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Durante el siglo X1X, el Vifiola de Léveil, junto con los tratados de
otros grandes tedricos renacentistas como Alberti, Serlio y Palladio,
entre otros, participd activamente en la implantacién del neoclasi-
co en México, circunstancia que explica el éxito comercial del libro
en tierras mexicanas, introducido por la propia editorial Garnier
Hermanos, manteniéndolo en su catalogo durante toda la segunda
mitad del siglo X1X, compitiendo con algunas versiones locales como
la que se publicd en México en 1847 con el extenso titulo Elementos
de la arquitectura sacados de la obra de Vignola para los que gusten
tener algunos conocimientos en este grandioso arte con la explicacién
correspondiente y veintidos estampas litografiadas por J.M. Llerena.
Por otra parte, también circulaba por aquellos afios una edicién del
libro de Delagardette, impresa en México en 1858 por la imprenta de
Andrade y Escalante, con el titulo Reglas de los cinco drdenes de arqui-
tectura de Vignola, y méas adelante haria lo propio con las versiones
que llegaron directamente de Espafia de la version de Delagardette.
Es probable que Léveil haya tenido noticias de que su Vifiola se
distribuia en México a través de las librerias que se habian instalado
en torno a la Academia de San Carlos, émula de aquella de Paris, a
través de la cuales los estudiantes de arquitectura mexicanos po-
dian adquirirlo facilmente. Pero de lo que no alcanz6 a enterarse
Léveil fue que, a finales del siglo X1X, su libro lleg6 hasta un recon-
dito lugar de Chiapas, en México, para ser usado como catalogo de
formas de una arquitectura copiada literalmente de sus laminas.
Actualmente puede verse todavia, en diversas construccio-
nes de la ciudad chiapaneca, la versiéon material de las laminas
dibujadas por Léveil y grabadas por Hibon, que el ingeniero
Carlos Zacarias Flores Garcia hizo realidad en sus obras, a tra-
vés de sus albafiiles —entre ellos José Garcia—, a quienes daba
instrucciones por escrito de las laminas que debian copiar en las
obras que erigian. En opinién de Manuel Gonzalez Galvan:

«Con ello era consecuente a su época, al abstenerse de trastocar lo que
se consideraba modelo. Es por eso que su obra tiene un mérito espe-
cial, pues se requiere una considerable reflexion y entereza para darse
cuenta de que seguir un canon antiguo en una nueva época significa
precisamente eso: seguirlo incondicionalmente, para que aunque en
relativa libertad, a fin de lograr la adaptacion, quedar dentro de la érbita
de sus leyes, porque en otra forma viene la falsedad estilistica al carecer
de bases firmes, o bien, se hace necesario el abandono de lo tradicional
para buscar otra escuela o canon, pero ya en absoluta independencia».”

Al llegar el siglo XX, la editorial Garnier Hermanos continué comer-
cializando el famoso libro en paises hispanohablantes, pero ahora
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Figs. 5y 6. Lamina LXVII del Vifiola

de Léveil, edicion de 1889, y ventanas

de una casa construida por

Carlos Z. Flores en San Cristobal de Las Casas,
Chiapas, México, a principios del siglo XX

con la leyenda Nouvelle Edition, sin indicar el nimero consecu-
tivo de edicién que le correspondia en su recorrido historico.
Posteriormente hizo coediciones internacionales o cedi6 los dere-
chos de impresion a diversas editoriales americanas. En Argentina
lo hizo con la casa editorial Construccién Internacional, respon-
sable de imprimir bajo su sello algunos ejemplares; mientras que
en México fue la editorial Porrtia Hermanos la que realiz6 varias
reimpresiones, teniendo constancia de las siguientes: 1965, 1974,
1982, 1985 y 1990. Para este momento, el Vifiola de Léveil habia
dejado de tener vigencia académica en México —y cualquier otro
tratadista clasico— con la llegada de los postulados del Movimiento
Moderno, por lo que la venta del libro era mas para bibliéfilos o co-
leccionistas. No obstante, desde la aparicién de las corrientes pos-
modernas, cuando se volvid la mirada a la historia y, en particular,
al lenguaje clasico, parecieran deparar un renacimiento de la trata-
distica que sirvi6 de referencia durante tantos siglos. ;Volveremos
a ver un nuevo auge del Vifiola de Léveil en el siglo Xx1?
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